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unque los latinos que residen en Estados
Unidos proceden de casi todos los paises de
Centroameérica y Sudamérica, los grupos
mas numerosos son los que provienen de
México, Puerto Rico y Cuba. A finales de los dece-
nios de 1970 y 1980 se inici6 un importante
movimiento migratorio a Estados Unidos
procedente de la Reptiblica Dominicana,
Centroameérica y Sudamérica. La inestabilidad
politica y las crisis econémicas provocaron la huida
de dominicanos y colombianos a los Estados
Unidos, mientras que las guerras civiles
precipitaron la emigracion de nicaragtienses y sal-
vadorenos. Todavia contintian llegando a Estados
Unidos emigrantes de la Repﬁblica Dominicana, de
Centroamérica y de Sudamérica, la mayor parte de
los cuales acaba asentandose en comunidades
establecidas por los mexicano-americanos.
Como todos los demas residentes de este pais, los
latinos tienen mucho que contar sobre su nueva
vida en los Estados Unidos. Estas vivencias, bien
sean personales y recientes o pertenezcan al pasado
y las conozcan a través de amigos o familiares, cons-
tituyen el patrimonio cultural y la experiencia
social que cada persona aporta a la vida de este
pais. Las historias y las obras personales de los artis-
tas mexicano-americanos, puertorriquenos y
cubano-americanos expresan diversos aspectos de
lo que en algin momento ha sido una experiencia

universal de todos nosotros.

LOS MEXICANO-AMERICANOS

a poblacién mexicano-americana, integrada
por doce millones de almas, constituye hoy en
dia el grupo latino mas numeroso de Estados
Unidos. Con la firma del Tratado de

Guadalupe Hidalgo en 1848, gran nimero de mexi-
canos adquirieron la ciudadania estadounidense.
La Revolucién mexicana de 1910 provoco la huida
en masa de mexicanos a Estados Unidos. Muchos
de ellos trabajaron de braceros en las explotaciones
agricolas del Sudoeste y de California, de mineros,
lefiadores, vaqueros, y de peones en las obras del
ferrocarril. Durante la Segunda Guerra Mundial y
después de terminar la guerra, algunos mexicano-
americanos se trasladaron al norte, sobre todo a las
zonas urbanas del Medio Oeste, de Maryland y de
Pennsylvania, donde encontraron trabajo en las
fabricas de acero, en las industrias carnicay de
automoviles, en las empresas de servicios publicos,
en el ramo de la construccion y en otras industrias.
También trabajaron en granjas o en los
ferrocarriles y en las minas del Medio Oeste. La
promesa de empleos lucrativos en las fabricas, la
agricultura y los ferrocarriles atrajo a los mexicanos
a California.

A lo largo de la historia, la politica de inmigracion
de Estados Unidos ha vacilado entre poner freno a
la entrada de los mexicanos, como ocurrié durante
la época de la gran depresion, y reclutar obreros de
esa nacionalidad, como cuando los patronos se
encontraron frente a una escasez de mano de obra
debido a la Segunda Guerra Mundial. En 1942,
México y Estados Unidos establecieron el
Programa Bracero que permitia a los patronos
reclutar temporalmente braceros mexicanos, hasta
que se derogd en 1964. Después de la Segunda
Guerra Mundial, comenzaron a cruzar la frontera
de Estados Unidos ilicitamente obreros
indocumentados. Entre 1947 y 1955, mas de 4,3
millones de estos trabajadores fueron detenidos y
enviados de nuevo a México. En 1968, se establecio

un tope a la inmigracion en el hemisferio occiden-

tal que limitaba el nimero de mexicanos autorizados

a inmigrar a Estados Unidos. La mayoria de los inmi-

grantes mexicanos se establecieron en las grandes
comunidades mexicano-americanas de California,

Texas, Nuevo México, Illinois, Arizona, y Colorado.

OBJETIVOS
i

Analizar los factores
historicos que influyen
sobre las modalidades
de migracion e inmi-
gracion a los Estados
Unidos de la
poblacion de origen
|atinoamericano

Describir cémo se han
adaptado los latinos a
su nuevo enforno,
desde la perspectiva
de los arfistas mexi-
cano-americanos,
puerforriquenos y
cubano-americanos
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EL ESTUDIO DE LA OBRA DE ARTE

armen Lomas Garza es una artista chicana que

reside actualmente en San Francisco, pero se

cri6 en Kingsville, ciudad no muy populosa del

sur de Texas. La historia de su familia se
remonta a los anos comprendidos entre 1520y 1530,
cuando sus antepasados por linea paterna salieron de
Espana para establecerse en México. Su padre naci6
en Nuevo Laredo, poco antes de que sus abuelos
cruzaran a Texas por el Rio Grande para escapar a
las penalidades de la Revolucién mexicana. A lo
largo de varias generaciones, los antepasados mater-
nos de Lomas Garza han trabajado de peones o
vaqueros en los ranchos de Texas y en la
construccion del ferrocarril. Uno de sus bisabuelos
maternos fue a pie de Michoacan, México, a
Kingsville para trabajar de cocinero en los
carromatos del King Ranch.

fig.17. Carmen Lomas Garza
Camas para Sueiios (Beds for Dreams)
1985

Lomas Garza tiene un nutrido repertorio de historias
sobre la rica experiencia acumulada por su familia,
los recuerdos de su infancia y juventud en el sur de
Texas, y el decidido apoyo de sus padres a sus aspira-
ciones de artista. De hecho, Camas para Suenios (Beds
Jor Dreams) [fig. 17] estd dedicada a su madre, que
también deseaba ser artista:

Tengo un recuerdo muy vivo de lo que la gente hacia,
donde estaba, qué ropa llevaba, la hora del dia, los co-
loves del aire, de manera que cuando evoco algo, tengo
todo el cuadro en la mente. Por eso, cuando me dispongo
a pintar una obra determinada, me inspiro en lo que
tengo en la mente y luego muevo de sitio algunas cosas.
Hago uso de la licencia poética para que el cuadro
pueda relatar la historia completa con todos sus
detalles... Estas somos, realmente, mi hermana Margie y
Yo en el tejado. Nos subiamos a él trepando por el porche
de entrada a la casa... Este es ... mi dormitorio, en reali-
dad, el dormitorio de las ninias. Mi hermana y yo nos
escondiamos aqui (en el tejado) y ... también
hablabamos mucho de como seria eso de ser artista en el
Juturo, porque las dos queriamos ser (artistas). Y yo he

dedicado este cuadro a mi madre porque ella también

quenia ser artista. Y es artista; ahora es flovista, asi que
su medio de expresion son las floves... Ella es la que nos
infundié esa ilusion de ser artistas. Esta es ella hacién-

donos la cama.

Carmen Lomas Garza, entrevista realizada por Andrew Connors
en el Museo Nacional de Arte Americano, mayo de 1995.

El propésito evidente del arte de Lomas Garza es el
de hacerlo tan facil, simple y directo como sea
posible. Su deseo es que los mexicanos se vean a si
mismos en su obra, que lo reconozcan, y que eso les
lleve a celebrar su rico patrimonio cultural. Lomas
Garza confia en que este proceso haga que otros tam-
bién encuentren semejanzas o diferencias con su
propia cultura que despierten su interés y curiosidad.
Al mismo tiempo, desea que su obra sirva para ayudar

a otros a conocer a los mexicanos como pueblo.
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Fig.18. Jesse Trevifio LOS NEXOS CULTURALES

Mis Hermanos (My Brothers)

1976 l artista chicano Jesse Trevifio vino a Estados
Unidos de Monterrey, México, con su familia
cuando era nino. Cuando estudiaba en la Art
Students League en la ciudad de Nueva York,

fue llamado a filas por las Fuerzas Armadas de Estados
Unidos y enviado a Vietnam. Resulté gravemente heri-
do y perdi6 el brazo derecho cuando su pelotén fue
atacado por francotiradores. Trevifio paso dos afios

en hospitales convaleciendo de sus heridas y aprendien-
do a pintar con la mano izquierda. Los temas de sus
impresionantes cuadros suelen incluir escenas calle-
jeras, edificios y gente de los barrios mexicano-ameri-
canos de San Antonio, como en Mis Hermanos (My
Brothers) [fig. 18]. Esencialmente, sus obras, de un esti-
lo calificado tanto de realista como de foto-realista,
son como instantaneas que captan la experiencia de
la vida de la comunidad mexicano-americana del
momento actual:

La comunidad chicana es parte integral de la estructura
Jamiliar y una organizacion social que me sirve de punto
de referencia en mi trabajo. Las imdgenes son el resultado
natural de la relacion mutua de mi entorno con la estruc-
tura familiar. Estos retratos tan personales son al mismo
tiempo representaciones visuales de los diversos aspectos

de la cultura chicana.

Jesse Trevino, citado en “The Canadian Club Hispanic Tour”
(Catalogo de la exposicion, El Museo del Barrio, 1984, 5.p.).

www.americanart.si.edu/education
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Fig.19. Pepén Osorio
El Chandelier
1988

LOS PUERTORRIQUENOS

os puertorriquenos —después de los mexicanos,
el grupo latino mas numeroso de Estados
Unidos— comenzaron a llegar al continente

después de promulgarse la ley Jones de 1917, por

la que se otorgaba a los residentes de la isla de Puerto

Rico la ciudadania estadounidense. Al terminar la
Segunda Guerra Mundial comenzaron a llegar al con-
tinente en gran nimero, en busca de los abundantes
empleos que ofrecian las ciudades. La mayoria de los
puertorriquenos se instalaron en el nordeste, en par-
ticular en la ciudad de Nueva York. Las generaciones
siguientes gravitaron en torno a la floreciente comu-
nidad puertorriquena de Manhattan y de otras
ciudades del nordeste, asi como de Chicago, Texas y
Florida. Cerca de la mitad de los 2,3 millones de
puertorriquenos establecidos en los Estados Unidos
residen en la ciudad de Nueva York, mientras que en
la isla viven cuatro millones. En la actualidad, ha dis-
minuido la afluencia de puertorriquefios al territorio
continental de Estados Unidos, y muchos de ellos van
y vienen constantemente de la isla al continente por

tener en un lugar su trabajo y en otro su hogar.

EL ESTUDIO DE LA OBRA DE ARTE

ep6n Osorio es escultor de origen afro-

caribeno. En 1975 se traslad6 de Puerto Rico a

la ciudad de Nueva York, para continuar sus

estudios y empezar una nueva vida en Estados
Unidos. Osorio describe de esta manera su nifiez en
la isla de Puerto Rico:

Nosotros nos criamos juntos . . . Conociamos los secretos
de cada cual. Nuestras vidas eran un libro abierto, y en
ese sentido, todo el mundo sabia de todo y de todos . . Yo
me crié en un lugar donde comunidad no era una pala-
bra hueca. La comunidad era bdsicamente el lugar
donde uno vivia y la gente compartia experiencias

comunes.

Pepon Osorio, entrevista realizada por Andrew Connors, en
Jjunio de 1995, en el estudio del artista, en la ciudad de Nueva
York.

Osorio encontr6 lo que buscaba en Estados Unidos. En
el sur del distrito de Bronx, en la ciudad de Nueva York,
donde establecio su residencia, Osorio, desde su

perspectiva de puertorriqueno en una sociedad mucho

mas populosa que la suya propia, descubri6 a nueva
gente, nuevos ambientes, y una forma de vida distinta.

Conoci6 también a otros descendientes de africanos
cuyos valores y experiencias eran semejantes a los
suyos. Osorio rindi6 homenaje a su patrimonio cultura
con la creacion de ensamblajes fantasticos, como El
Chandelier (La arana) [fig. 19], que representan la reali
dad de la experiencia puertorriquena en el territorio
continental de Estados Unidos.

Las aranas tienen un significado especial para
Osorio, por hallarse en la mayoria de las viviendas
puertorriquenas, incluso en los barrios mas pobres
del Harlem hispano y el sur del Bronx; de este
modo, la arana se convierte para él en un emblema
cultural, simbolo de los suenos, la esperanza, el
humor y las dificultades de los puertorriquefios que
viven en el barrio. Los montajes de Osorio también
se entroncan en la tradicién popular
latinoamericana que transforma lo ordinario en
extraordinario, al embellecer su lampara con

centenares de juguetes y miniaturas de produccién
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en masa. Esta tendencia a la valoracién de “cuanto
mas, mejor” tiene su origen en los recuerdos de
ninez de Osorio en la isla, que abarcan desde la
ayuda que prestaba a su madre en la decoracién de
los elaborados pasteles que preparaba para las fiestas
de la comunidad, a la atraccién que ejercia sobre él
la gran profusién de articulos de bisuterfa con que
se adornaba su hermana. Sartas de perlas, miniaturas
de santos afro-caribenos, automéviles de juguete,
fichas de domind, balones de fiitbol, mufiecas blan-
cas'y negras, palmeras, jirafas y monos son algunos
de los objetos que Osorio utiliza como metéfora plas-
tica de la cultura popular de los inmigrantes de los
decenios de 1950 y 1960, cuando emigraron de
Puerto Rico la mayoria de los islefios que hoy viven
en Nueva York.

LOS CUBANO-AMERICANOS

1 tercer grupo latino en cuanto a

representaciéon numérica, el cubano, empez6 a

emigrar a Estados Unidos en pequefio nimero

a principios del siglo XIX y se asent6, principal-
mente, en Nueva York y Florida, donde fue respons-
able del espectacular desarrollo de la industria
tabacalera de Key West y Tampa. Cuando Fidel
Castro se apoder6 de Cuba en 1959 y emprendi6 la
revolucidén marxista, comenz6 el éxodo de millares de
cubanos a Estados Unidos. Entre 1966 y 1973,
salieron de la isla 250.000 cubanos en un puente
aéreo montado por Estados Unidos, antes que Fidel
Castro pusiera fin a la operacion. En 1980, Castro per-
mitié que zarparan para Estados Unidos barcos carga-
dos de cubanos, a los que se dio el nombre de
marielitos. Desde aquella fecha, los cubanos no han

cesado de huir del régimen de Castro.

El altimo grupo de cubanos que ha tratado de
emigrar a Estados Unidos es el de los llamados
balseros. Durante el verano de 1994, en su afan por
huir de la isla, un ntmero sin precedente de balseros
se hizo a la mar en balsas y botes improvisados y con-
sigui6 ser admitido por el gobierno de Estados
Unidos. Sin embargo, Estados Unidos ha seguido una
politica vacilante con respecto a los cubanos, como
habia hecho anteriormente con los mexicanos; desde
entonces, el gobierno ha advertido a los cubanos que

si en el futuro intentan entrar en Estados Unidos

seran rechazados.

EL ESTUDIO DE LA OBRA DE ARTE

aria Castagliola lleg6 a Estados Unidos de La
Habana en 1961. Castagliola fue uno de los
muchos nifios cubanos enviados a este pais por
su familia en el decenio de 1960, a causa de los
temores suscitados por los rumores que circulaban en
Cuba acerca de una posible promulgacion por Castro
de nuevas leyes sobre la custodia de los nifios que
negasen a los padres la patria potestad. Aunque la ma-
yoria de estos nifnos acabaron reuniéndose con sus
padres, que llegaron a Estados Unidos mas tarde, todos
ellos experimentaron el trauma de ser refugiado politi-
co auna edad temprana. En el caso de Castagliola la
separacion solo duré pocos meses, y la familia
finalmente se estableci6 en la comunidad cubana de

Tampa, donde su padre trabajé de cigarrero.

El arte es uno de los recursos de que se vale Maria
Castagliola para mantener vivo su patrimonio
cubano. Los recuerdos que guarda de Cuba son,
principalmente, los de una ciudad de tamano media-
no, donde el futuro de la muier se limitaba a crecer.
casarse, y tener hijos. Maria tenia la impresién de que
las mujeres carecian de apoyo familiar o cultural para
abordar los aspectos de la vida que las hacian
desdichadas. Uno de los objetivos de Castagliola en A
Maiter of Trust [fig. 20] es el de proporcionar un
mecanismo de apoyo universal que se extienda a
gentes de todas culturas, sin consideraciones de edad,
raza, o sexo. El cubrecama acolchado tradicional estia
confeccionado con materiales no tradicionales —
sobres de papel ordinarios que encierran secretos
personales escritos por amigos, familiares y
conocidos— cerrados a pespunte por la artista y colo-
cados entre paneles de malla de fibra de vidrio para
ventanas. Para Castagliola, coleccionar estos secretos

es una prueba de su propia integridad:

Esta obra no es tanto sobre secretos como sobre intimidad
y confianza. La gente rara vez tiene a alguien en quien
pueda confiar ciegamente. . . Existen muy pocas
relaciones en las que se pueda compartir todo y contar

con el apoyo y la comprension de la otra persona.

Maria Castagliola, entrevista realizada por Susan Valdés-Dapena
el 21 de julio de 1994, posteriormente revisada y citada en Maria
Castagliola: Toré (Catéilogo de la exposicién, Miami: Miami-Dade
Community College Inter American Art Gallery), pag. 5.
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f10.20. Maria Castagliola
A Marrer of Trust
1994

fig.21. Ana Mendieta
Sin Ticulo, de la serie Silueta
1980
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LOS NEXOS CULTURALES

a llegada de Ana Mendieta y su hermana a

Estados Unidos de Cuba, en el decenio de 1960,

se debe a circunstancias semejantes a las de

Maria Castagliola. Sin embargo, a diferencia de
los de ésta, los padres de Mendieta no pudieron
reunirse con sus hijas, y las hermanas fueron enviadas
a Iowa, donde vivieron en una serie de orfanatos y
hogares de acogida. Su forzado alejamiento de Cuba
y de su familia dej6 una profunda huella en Ana
Mendieta, que afectd el cardcter de sus obras de arcilla,
como la que se puede ver aqui [fig. 21]. Mendieta,
que se consideraba artista en exilio, traté de restable-
cer los vinculos con sus antepasados y su tierra ances-
tral mediante la creacién de formas femeninas
genéricas en el barro evocador de las diosas de la tierra
de las culturas antiguas, en las que la mujer ocupaba
un lugar destacado y tenia poder. El acto de tallar
esta escultura de tierra-cuerpo en un estrato de arcilla
sirvi6 a Mendieta para establecer una continuidad
histérica con el pasado y le dio un renovado sentido
de poder en el presente.

Humberto Dionisio se gradu6 de la Escuela
Nacional de Disenio de La Habanay
posteriormente estudi6 diseno industrial,
escenografia, luminotecnia y cinematografia.
Cuando Cuba relajo temporalmente las
restricciones sobre la emigracién y permitio la sali-
da de la flotilla de Mariel en 1980, Dionisio vino a
Estados Unidos, y su obra comenz6 a reflejar una
variedad de influencias culturales. Dionisio vivi6
solamente siete anos en Estados Unidos, al cabo de
los cuales muri6 de complicaciones del SIDA. Dej6
una obra de gran fuerza creadora que incluye una
serie de composiciones iniciadas en 1983 como
preparacién personal para su muerte. En estos
grandes ensamblajes, realizados con material de
desecho: madera, conchas, escombros, bisuteria, y
otros objetos encontrados al azar, el artista nos
ofrece una combinacién de los simbolos barrocos
de la cristiandad. Untitled [fig. 22] presenta una
imagen fascinante y al mismo tiempo perturbado-
ra, con su muneca clavada a una cruz rodeada de
los motivos repetidos de acrébatas flotantes, rostros
de espiritus, y el desecho de la sociedad: iconos
contemporaneos que conmemoran su pérdida per-
sonal y vinculan su muerte a simbolos mas
universales.

Fig.22. Humberto Dionisio
Sin Titulo
1986
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ACTIVIDADES

1. Para comienzos del siglo XIX, Estados Unidos se
habia convertido en un pais de inmigrantes; entre
1820 y 1860 solamente, entraron otros cinco
millones. Como proyecto de clase, ideen medios de
investigar la historia de miembros de su
comunidad o de su familia con objeto de rastrear
sus origenes ¢Quiénes son? ;:Doénde se han asenta-
do? ¢Qué contribuciones han hecho a la sociedad
en que viven? Informen a la clase de los resultados
de sus investigaciones en una forma innovadora, tal
vez por medio de una presentacién oral con entre-
vistas, un periédico ilustrado de la comunidad, o
como las “lineas de charla” de los computadores.

2. Probar platos preparados de una forma distinta
de la que estamos acostumbrados es una forma de
aprender mas acerca de los inmigrantes reciente-
mente llegados a Estados Unidos. Busquen restau-
rantes étnicos en su comunidad que preparan
platos que ustedes no comen en casa. Concierten
una cita con el gerente para enterarse de dénde
procede la comida que sirven en el restaurante.
Escojan un plato preparado con un ingrediente
usado en la comida que comen en casa.
Inférmense de como se prepara el plato. Rindan
un informe oral en el que comparen el plato nuevo

con el que ustedes ya conocen.

3 Mi Familia, West Side Storyy The Mambo Kings son
tres peliculas que giran, respectivamente, en torno
a lavida en Estados Unidos de los mexicano-ameri-
canos, los puertorriquenos y los cubano-
americanos. Cuando vean estas peliculas, anoten
las palabras que oigan o los acontecimientos que
vean que tengan un significado cultural. ¢Se trata
de referencias a lugares, personas o acontecimien-
tos historicos concretos? ¢Les parece que estan re-
presentados con veracidad o que son estereotipos?
¢Por qué? Si ustedes fueran el productor de la
pelicula, :qué cambios harian? Defiendan su

posicion.

4. Comparen las experiencias de John Valadez en
el ambiente intensamente urbano del este de Los
Angeles que se relatan en el video, con las que
describen Jesse Trevino y Carmen Lomas Garza.

¢En qué se asemejan? Comenten las diferencias.

5. Mediten en las experiencias de las artistas
cubano-americanas Maria Brito (mencionada en el
video), Maria Castagliola y Ana Mendieta por su
condicién de inmigrantes. Traten de imaginarse
como se sentirian ustedes y como seria su vida si les
ocurriese algo similar a lo que les sucedi6 a ellas.
Imaginen una situacién en la que se vean a si mis-
mos reasentados en un lugar desconocido, cuyas
costumbres, comida e idioma les son extranos.
Escriban una carta a un amigo o familiar a su
antiguo lugar de residencia y expresen en ella sus

sentimientos.

6. El Chandelier de Pep6n Osorio es una
acumulacion de objetos reales, que representan las
experiencias de los inmigrantes puertorriquenos
que se establecieron en los barrios del sur del
Bronx de Nueva York durante los decenios de 1950
y 1960. Transformen un objeto ordinario en una
obra de arte que tenga un significado personal
para ustedes, recubriéndola de objetos de consumo

habitual de su eleccion.
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BIOGRAFIAS DE ARTISTAS

Maria Castagliola

Pintora y artista conceptual, nacida el ano 1946 en
La Habana, Cuba. Castagliola lleg6 a Estados
Unidos en 1961. Obtuvo los titulos de B.A.
(sociologia), B.F.A., y M.F.A. de la Universidad del
Sur de Florida, de Tampa, y ha enseniado arte en la
universidad, de la que era profesora adjunta.
Recientemente ha recibido una beca para estudios
superiores de Art Matters Inc., de Nueva York, y
una invitacion de residencia de la Cambridge

Center for Science and Art, Carolina del Norte.

Humberto Dionisio (1950—1987)

Escultor, natural de la Habana, Cuba. Dionisio se
gradu6 de la Escuela Nacional de Diseno de La
Habana en 1974 con el nimero uno de su clase. Ese
ano expuso por primera vez su obra y fue galardona-
do con el Premio del Comité cubano en la UNESCO.
En 1980, deseoso de huir de la censura estatal, se
embarcé en la bahia de Mariel, junto con otros
cubanos, y vino a Estados Unidos. Vivi6 en Miami,
donde ejercid su profesion de artista hasta que falle-

ci6 prematuramente en 1987.

Carmen Lomas Garza

Pintora y grabadora, nacida el ano 1948 en Kingsville,
Texas. Cuando estudiaba en la Universidad de Arte e
Industria de Texas, en Kingsville, Lomas Garza se
incorporé al movimiento chicano y en 1969 organizo
una exposiciéon de arte para la primera conferencia
de la Organizacién juvenil mexicano-americana.
Ademas del titulo de B.S. en educacion en arte y el
certificado de pedagogia de la Universidad de Arte e
Industria de Texas (ahora, Texas A&M, en
Kingsville), tiene un M.Ed. de la Juarez-
Lincoln/Antioch Graduate School, de Austin, Texas,
y un M.A. de la Universidad estatal de San Francisco.
Ha recibido, entre otros, los siguientes premios y
becas: el premio VIDA, en la categoria de arte; varias
subvenciones del Consejo de las Artes de California
para artistas residentes; becas de la Fundacion
Nacional para las Artes, para pintura y grabado; y una
beca del Consejo de las Artes de California.

Ana Mendieta (19486—1985)

Escultora, artista representativa y conceptual, natural
de La Habana, Cuba. Mendieta llegd a Estados
Unidos en 1961 y pas6 su adolescencia en Iowa. El
trauma que le produjo vivir alejada de su familia y
de su tierra natal es un tema constante en su obra.
Mendieta falleci tragicamente, a consecuencia de
las lesiones sufridas al caer de una ventana de su

apartamento de Nueva York cuando tenia 37 anos.

Pepon Osorio

Escultor, nacido el ano 1955 en San Juan, Puerto
Rico. En 1975, Osorio se trasladé al sur de Bronx,
en Nueva York, donde se matricul6 en el Colegio
Lehman y obtuvo un titulo en sociologia.
Posteriormente, trabajoé en la secciéon de prevencion
de los malos tratos al nifio, de la Administracién de
Recursos Humanos, principalmente con la
comunidad latina. A partir de 1985, Osorio ha par-
ticipado en proyectos artisticos que rinden homena-
je a su comunidad de la zona sur de Bronx. En 1986
obtuvo el titulo de M.A. de la Universidad de
Columbia, y ha recibido numerosos premios, entre
ellos subvenciones y becas de la Fundacion
Rockefeller, la Fundaciéon Nacional para las Artes, y
el Lila Wallace Arts Partners International Artists
Program.

Jesse Trevifio

Pintor, nacido el ano 1946 en Monterrey, México.
La familia de Trevifo se traslad6 a San Antonio,
Texas, en 1948. Trevino obtuvo un A.A. del San
Antonio Junior College, un B.A. en arte de la
Universidad Our Lady of the Lake, de San Antonio,
y un M.F.A. en pintura de la Universidad de Texas,
de San Antonio. En 1987 fue distinguido con el
Premio del patrimonio nacional hispano (National

Hispanic Heritage Award), como artista del ano.
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